
CONCLUSIÓNS
— Os ensaios demostraron que estas preparacións, ao contrario do que se 
afirma nos tratados, son máis resistentes á degradación que as de sulfato.
— Esta preferencia histórica polo sulfato podería deberse a razóns estéticas, 
como a maior luminosidade que proporciona aos pigmentos, máis que á súa 
durabilidade.
— O tipo de madeira queimada para obter a cinza inflúe na cor, textura e pro-
porcións de carga-adhesivo necesarias para elaborar o aparello.
— Necesidade de máis estudos rigorosos sobre este tema, dada a escasa 
bibliografía específica, cunha maior dispoñibilidade temporal para a fase de 
sometemento das probetas aos axentes de alteración.

METODOLOXÍA
— Investigación documental e redacción de epígrafes teóricos para contex-
tualizar o tema e establecer un marco conceptual sólido.
— Creación de probetas con preparacións de sulfato de calcio e cernada 
sobre soportes de táboa e lenzo, nas que se aplicaron pigmentos con técni-
cas de óleo e temple ao ovo.
— Exposición das probetas a axentes de alteración, como ciclos de humi-
dade e secado, biodeterioro e radiación lumínica.
— Análise dos resultados mediante táboas e gráficos, permitindo comparar 
obxectivamente os efectos de cada axente.

OBXECTIVOS
— Ofrecer unha imaxe xeral da súa utilización na pintura a través dun 
estado da cuestión con investigacións recentes, coa súa definición en dicio-
narios históricos e co recollido nos tratados de pintura españois de Francis-
co Pacheco e Antonio Palomino.
— Sinalar as características propias dos aparellos de cernada en canto á 
súa composición, preparación e aplicación en soportes de lenzo e táboa.
— Comprobar as posibles implicacións do uso desta carga en termos de 
conservación.
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