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Talleres

“A formaciéon deberd comprende-lo desenvolvemento da sensibilidade e das habilidades
manuais, o adquisicion dun coflecemento tedrico dos materiais e das técnicas, e un
cofiecemento fundamental do metodoloxia cientifica para desenvolve-la capacidade e
resolve-los problemas da conservacién mediante o estudio sistemdtico a partir de datos
concretos e mediante unha interpretfacién critica dos resultados”.

(The conservator restorer. A definition of the profession. ICOM 1984. Copenhage).
Segundo a cita anterior, na formacién dun conservador restaurador de bens culturais,
ademais dos cofiecementos tedricos e practicos especificos da disciplina, tamén é
necesaria unha formacién artistica de cardcter xeral, o que implica a comprension dos
valores sobre os que se infervén, é dicir, cofiecer non s a artisticidade de ditas obras,
sendn tamén ter en conta as sUas caracteristicas formais, materiais, simbdlicas e culturais
a través do estudio da historia da arte, as slas etapas e evolucidn, e mediante o
desenvolvemento e a préctica de todas aquelas técnicas consideradas bésicas dentro do
eido dos artes.

Dende o punto de vista préctico, cofiece-los fases do proceso creativo das distintas
técnicas artisticas é fundamental para interpreta-la dindmica das obras. O contacto
directo cos materiais e procedementos empregados ¢ longo da historia para «
produccién de obxectos, facilita o seu cofiecemento.

Como consecuencia do achegamento és materiais constitutivos das obras, a sta forma
de aplicacién, compatibilidades e diferentes usos segundo a técnica empregada, asi
como as caracteristicas dos mesmos e as sOas posibilidades plésticas, o futuro
restaurador poderd profundizar nas cualidades internas das obras. O que lle permitira
entende-las causas que xeran o degradacién dos obxectos (aplicacién pouco correcta
dos materiais, técnicas defectuosas, envellecemento, factares ambientais, etc) e como lle
facerfronte.

Outra daos materias complementarias na formacién do conservador-restaurador é a
fotografia. Con méximo rigor e fidelidade absoluta, a imaxe fotografica convirtese en
foto-documento gracias 6 que podemos identifica-la obra e entende-la intencién do
profesional que realiza un seguemento fofogréfico imprescindible. Ademais, como
disciplina auxiliar permite grande diversidade de técnicas de interese no estudio de bens
culturais  (fotografia ultravioleta, fotografia infravermella, microfotografic...) coa
finalidade de determinar infermacion subxacente, existencia de repintes, alteraciéns, etc
que axudardn a elaborar unha correcta proposta de intervencién sobre a obra.




FRAGMENTO DE ANFORA
60X 15X 33,5

FOTOGRAFIA DE ENTRADA

FOTOGRAFIA DE SAIDA




O fragmento de dnfora que se expén foi atopado na
necropole romana localizada na actual ria
Hospital, en Vigo.

Dende un comezo, o obxecto interpretouse como
un elemento asociado é uso ceremonial do espacio
e quizabes un posible enferramento (2infantil?).
Esas posibilidades recomendaron a sta extraccién
en bloque.

Na Escola procedeuse & excavacién do depdsito
que conservaba no seu interior, sen atopar nidias
evidencias que permitiran precisa-la sga
funcionalidade.

Os ftratamentos de conservacidn-restauracién
(limpeza, desalgado, consolidacién, adhesion)
vironse dificultados pola extrema debilidade da
pasta cerdmica.

Na montaxe considerouse sempre prioritario o
respecto pola posicién e configuracién orixinais.
Non obstante, a debilidade do obxecto
recomendou o recheo das xuntas de adhesién.

Fotografias:
a-Fotografia do obxecto no xacemento.
b-Fotografia de saida.

1.Extraccién en bloque no xacemento.
2.Excavacion do depésito interior.
3.Limpeza da cerdmica.

4 Volteo e limpeza exterior.

5.Méximo grao de limpeza acadado.
6.Recheo de gretas e xuntas.




Arqueoloxia Il

FRAGMENTOS DUNHA PESA DE BRONCE
DE EPOCA ROMANA CO INTERIOR
RECHEO DE CHUMBO.

FOTOGRAFIA DE ENTRADA

FOTOGRAFIA DE SAIDA




Como pode observarse no fotografia da pdxina
anterior, a pesa atdpase rota en varios fragmentos
que encaixan entre si pero non completan a
totalidade da forma.

Todo a superficie da peza estd cuberta por
productos de corrosién do cobre (carbonatos,
oxidos e pequenos focos de cloruros) e terra.  Estes
productos de corrosién mantifan unida a asa &
corpo da pesc impedindo a sia mobilidade. O
bronce aparece en bastante bo estado,
conservando o nicleo metdlico. Pola contra, os
fragmentos que se conservan do chumbo que
enchia o inferior do peza, estdn completamente
mineralizados (fot. 1-6 ).

O tratamento realizado consistiu, primeiro, nunha
limpeza mecdnica da terra superficial e dos
productos de corrosidén formados sobre a superficie
orixinal da peza, conseguindo asi devolverlle a
mobilidade & asa.(fot.5).

Os focos de cloruros (paratacamita), localizados
unicamente na asa, foron selades con agar-agar e
aluminio.

Posteriormente procedeuse & estabilizacién de
tédolos fragmentos cun bafio inhibidor e & sto
proteccion cunha resina sintética.

Tras adherir tédalas pezas entre si comprobouse
que, debido &s lagoas existentes, a peza non tifia
unha resistencia mecdnica suficiente, polo que ditas
lagoas foron reinfegradas co gallo de procurarlle un
reforzo mecdnico.

A reinfegracién matérica realizouse utilizando
masifia de poliéster, pois se traballa con facilidade
obtendo uns resultados satisfactorios (fot.2-3).

Coa reintegracién cromética buscouse, por medio
dunha finta plana un ton similar ¢ da superficie
orixinal da peza (fot.4).

Por Gltimo aplicouse unha segunda capa de
proteccidon de cera microcristalina para illola do
medio ambiente.




Escultura |

FOTOGRAFiA DE ENTRADA PROCESO DE TRATAMENTO

‘ Piedade

| Talla en madeira de castifieiro policromada 6 éleo.

‘ Igrexa Conventual de San Fco. de Cambados
Medidas: 107 X 80 X 40 cm




FOTO T
Esta peza levaba orixinalmente un ancco de fea

policromada no mesmo azul do manto da Vinke, a que,
nunha intervencién anterior, foi cortada méis ou menos
pola metade e substituida por un pldstico. Retiramo-la
tea e mailo pldstico que ian suxeitos con numerosos
cravos e grampas e observamos que baixo esta hai un
traveseiro de madeira.

FOTO 2
Acumulacién de restos de madeirc e térmites.

Obsérvanse as galerias feitas por estes.

FOTO3
Rotura do ombreire da vire provocado polos

movemeantos do madeira.

FOTC4

Pernas de Cristo desensambladas. Presencia dun
repinte groso e fosco dunha intervencién anterior.
Aprécianse anacos de fea orixinais que servian de
amortiguador do movemento da madeira nas xuntas
dasensamblaxes.

FOTO 5
Sentade da cor.

FCTO 6

Proteccion da peliculo pictérica para o seu postericr
levantamento e recheo do interior da madeira, co
obxectivo de reforza-la resistencia mecdnica.
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FOTOGRAFIA DE ENTRADA FOTOGRAFIA DE SAIDA




] a- Estado inicial do cruceiro no que se aprecia a
fractura debido @ un mal transporte, ademais da
sucidade superficial, éxidos, liques...

2 a- Capitel pertencente 6 cruceiro. O granito €
diferente 6 da cruz. A fractura débese ds tensiéns
producidas polo ferro que servia de unién entre a
cruz e o capitel.

1- Cristo, foto de entrada, no que se aprecian as
diferentes alteraciéns: morteiro, dxido, perdas de
material, fisuras, liques, algas...

6- Vision lateral da virke na que se poden ve-los
diferentes morteiros utilizados para unir e crear
volumes.

2- Antes de comeza-lo tratamento de limpeza se
realizan pequenas catas para determina-lo
producto mdis adecuado.

3 - Optouse por un producto biocida para a
eliminacién  de algas e liques, axuddndonos de
brochas e cepillos.

4 - Eliminacién de éxidos con diferentes productos
quimicos, aplicados en quente e mediante
emplastes.

5Test de sales reclizados con auga desionizada e
pulpa de celulosa, para determina-lo contido de
sales solubles.

7-Eliminacién dos morteiros de cal que foron
substituidos por morteiros de caracteristicas
similares & pedra.

9-Preconsolidacién das fisuras causadas polo perno
de ferro no capitel.

8-Recheo de fisuras anteriormente consolidadas.
10-Sistema de pernos que serven de unidn entre s
diferentes partes do capitel.

11-Unién da vire & cruz mediante pernos de fibra
de carbono, cunha lixeira inclinacién que asegura a
suxeicién. Como adhesivo escolleuse unha resina
epoxi.

12-Unién de dmbalas dias partes do capitel,
axudandonos de gatos para acadar unha perfecta
adhesién.
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X PAPA PIO VII
% Juan José Camarén y Melié
Oleo sobre tea

112 X 88




Péxina anterior. Fotografia preyia e posterior &
proceso de restauracién. Na parte inferior
amésanse detalles vistos con luz
rasante.Existen graves problemas de
deformaciéns na pintura (cazoletas) e falta de
adhesién desta a un soporte feble, roto e
excesivamente fino.

Fotografia 5
Moitos anacos de tea penduraban

provocando a caida de pintura e a falta de
tensién do lenzo.

Fotografia 6

Proceso de limpeza da sucidade superficial
daquelas zonas nas que se podia rotar un
hisopo sen perigo de desprende-la pintura.

Fotografia 7 e 8

Proceso de fixado a través das craqueladuras
e consolidacién polo reverso da obra: estes
tratamentos consisten en dar cohesién e
adherir de novo a pelicula pictérica.
Posteriormente, e polo anverso, presiénase a
pintura a fin de devolverlle o aspecto plano.

Fotografia9e 10

Para poder move-lo cadro e mesmo pofielo
en vertical, suxéitanse temporalmente os
rotos do soporte mediante firifias de tea
sintética sen tecer {(mdis claro no detalle) que
serdn retiradas unha vez que o tecido sexa
reforzado coa adhesién doutra tea
(reenteado). O tratamento remata coa
reintegracién das faltas de pintura e un
vernizado protector.




Pintura |l

FOTOGRAFIA DE ENTRADA FOTOGRAFIA DE SAIDA "

Titulo: Scr) Bieito de Nursia.
Técnica: Oleo sobre tdboa.
Medidas: 2,73 x 1,92 x 6,5 de grosor.




Pintura de cobalete de temdtica relixiosa.
Representa a San Bieito de Nursia acompafiado dos
seus afributos e os escudos das ordes militares que
seguian a sta regra. A datacién corresponde @
primiera metade do século XVII.

Fotografic 1.
Deterioro producido polo ataque de xilétagos.

Reverso e perfil datdboa.

Fotografia 2

Reposicion da ensamblaxe mediante “unién de
alma”.

Fotografia 3.
Desprendemento de capa pictérica e preparacion

do soporte.

Fotografia 4.
Empapelado e fixacién da capa pictérica.

Fotografia 5.
Catade limpeza.

Fotografia 6.
Pédese observar:
A. Eliminacién de repintes e cravos
Be C. Estucado e reintegracion cromdtica.
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